BG-redaksjonens uttalelse på Soldatmarkedet, 

desember 2003

Værket er næsten chokerende åbent. Friheds relation til angst. Jeg kan kun 

nærme mig som amatør, som barn.

Materialet både reduseres og sveller. Tekstene aktiviserer umiddelbart og 

gjennomgående språkets mikrobestanddeler, som så å si opphøyes: 

Linearitetens fremadskridende bevegelse (som hele tiden skyver noe til siden 

og bak) erstattes av et meditasjonsrom.

Til en tidligere version af værket skrev jeg om ”sanselige monokromer”, om 

”konkretpoetisk ekstase”. Denne version var præget af genkendelige ord som 

bar både lugt og smag og farve (salt, sod). Jeg skrev om et lille væsen som 

enten så fanget ud eller så ud til at forlade tekstfirkanten: det så ud som 

om flere tekststykker beskrev en bevægelse, som om vi så sekvenser 

(lysbilleder, striber).

Jeg bliver opmærksom på hvordan min hjerne nærmest af sig selv leder efter 

narration, mening, ord - hvor intens denne længsel (eller angst) er. Jeg 

begynder at se billeder, også noget genkendeligt (barnlig glæde!): ansigter. 

Jeg vil klamre mig til moderordet: Soldatmarkedet. En flig af mening. Jeg 

søger på internet: ”soldatmarkedet” - ingen træf. Et marked er en plads, 

offentlig plads. Soldater - krig. Men ordet er også en samling bogstaver: et 

materialereserovir for tekstmonokromerne, opdager jeg.

Man kan spørre om bokstavenes status i disse tekstene: Lyder eller 

materielle tegn? Begge deler: Talespråkets lydlighet uttrykt gjennom 

skriftspråkets synlighet. Samtidig er det det særmerkende ved skriftligheten 

som utforskes, det som foregår i disse tekstene kunne ikke foregått i 

tekster som er instrumentelle for en potensiell "fremføring".

Diptykon, to og to tekster hører sammen. Man leter etter likheter og 

variasjoner i formene fraværet av bokstaver danner. Man assosierer: væsker, 

sår, mikroorganismer, landskaper sett høyt ovenfra eller på geologiske kart 

(med fjellrygger, høydedrag og øyer i havet), etc. Kunsthistorisk, hvilke 

tradisjoner har diptykonet? Tekstene er utsnitt av større tekster, de får 

karakter av detaljstudier, ulike måter å skape dynamikk i en billedflate på. 

Sterkere enn assosiasjonene gjennom formlikhet, slår det meg hvilken 

sensibilitet for formmessig dynamikk som virker her.

Det er lyde, stilhed. Plads for vejrtrækning - eller er det en udeladelse, 

en vægring? Det enkeltstående bogstav som forekommer (fx et ”r” på forsiden) 

synes pludselig rørende, stolt, ensomt, trist, heroisk (jeg laver små 

fiktioner). ”Højdepunktet” synes at være l-sekvensen. ”l” ligner et et-tal, 

jeg kan bruge lidt teori her! 1-tallet, dets pompøse triumf over 2-tallet i 

kulturen, tænker jeg. Denne monokrom flimrer helt vildt. Her er sandelig 

perfektion, eksercits! Jeg tænker på en børnebog, min yndlings, den var fuld 

af en slags ”tricky” visuelle synstests. Flimmer, magi.

"l" får en også til å tenke på datamaskinenes analoge språk, som

kjenner bare to tegn: "1" og "0", men bruker disse til å skape en

omfattende symbolsk verden. "0" er et fravær, slik også disse tekstene gjør

fraværet like aktivt som det tilstedeværende (formene, figurene oppstår i tekstens 

stedvise opphør). Det er interessant å kontrastere disse tekstene med den 

brasilianske konkrete poesiens historiske tilknytning til funksjonalisme, 

konstruktivisme og en forestilling om "objektiv" litteratur. Augosto de 

Campos: "Konkretismen inntok en posisjon som en objektivitetens poetikk, i

et forsøk på å helt enkelt plassere sine forutsetninger ved språkets røtter, 

med den hensikten å skape nye operasjonsvilkår for utarbeidelsen av et dikt 

i den teknologiske revolusjonens sfære." Øyensynlig er Soldatmarkedets 

eneste fellestrekk med denne erklæringen at disse tekstenes reduksjon også 

innebærer å undersøke det tilgrunnliggende: språkets røtter. Det er mer 

nærliggende å tenke på Benjamins formuleringer om det magiske ved 

navngivingen. Dette angivelig "førmoderne" aspektet ved språkbruken

hevder altså sin rett i tekster som mest av alt er avhengig av dagens teknologi for 

å bli til. Noe som ikke forteller oss så mye annet enn at enkelte 

motsetninger er falskere enn andre. Og at det ikke har vært snakk om noen 

teknologisk "revolusjon" på noe tidspunkt: siden hulemalerienes forløp

av abstraherte enkeltbilder, har litteraturen alltid blitt til i et intimt 

forhold til redskapene som gjorde den mulig.

Rifter, det ligner rifter. Jeg tænker på Lars von Trier. Jeg tænker på 

indledningssekvensen til ”Riget” - her spøger det på et hospital. 

Videnskaben indhentes af den del som rationaliteten ekskluderer, dét der 

ikke er plads til i systemet. Vi ser en træplade med titlen ”Riget” skåret 

ind i: denne perforeres, bryder sammen, sprækker opstår, noget fosser 

igennem.

"Den konkrete poesien er en kritikk av samtlige dimensjoner av

konvensjonell litteratur; den stiller spørsmålstegn ved selve det poetiske bildets natur - 

gjennom å konfrontere det verbale med det ikke-verbale, det symbolske med 

det ikoniske, tid med rom, alfabetisk skrift med ideogrammer, tankers og 

følelsers ikledning i ord med nakenheten i det stoffet språket består av. 

Stavelsen, ordet, verset, det metriske, intonasjonen og grammatikken 

utfordres av det agrammatiske i en romsliggjøring av tegnets mulige 

betydninger." - E. M. De Melo E Castro

Bogstaverne stiller op. Eksercits! Der forekommer irregulariteter i 

rækkerne. Der er vægring. Eller er det død. Noget har grebet med en stor 

hånd ind i rækkerne, grådigt, stjålet. Bogstaverne stiller op for Mening. En 

bogstavsmønstring, et bogstavssalg. Måske, tænker jeg.

Jeg har forsøgt mig med en slags tværlæsning, denne kryds & 

tværs-løsningstrang!

Jeg fandt et ord, en sætning. Men jeg vil ikke sige hvilken.

